Johann Walter — Kantor im Dienste der lutherischen
Reformation

Von Siegmar Keil

Wann immer die Rede von dem Torgauer Kantor Johann Walter ist, wird auch
der Name Martin Luther fallen. Beide Manner verband nicht nur ihre Uber-
zeugung im Glauben, sondern auch und besonders die Liebe zur Musik. Aus
der (zunéchst) sachbezogenen Zusammenarbeit zwischen dem Musiker und
dem dreizehn Jahre ilteren Reformator entwickelte sich im Lauf der Jahre
eine von gegenseitigem Respekt getragene Freundschaft. Die Entstehung und
spitere Entwicklung der evangelischen Kirchenmusik in Deutschland wire
vermutlich ganz anders verlaufen, hitte es die historische Konstellation Lu-
ther-Walter bzw. Walter-Luther nicht gegeben.

Alles begann mit dem im Jahre 1524 in Wittenberg erschienenen ,,Geyst-
liche[n] gesangk Buchleyn® des achtundzwanzigjahrigen Johann Walter, da-
mals Bassist der kursachsischen Hofkapelle Friedrichs des Weisen zu Torgau.
Walters Sammlung enthielt 43 drei- bis fiinfstimmige Chorsitze: 38 reforma-
torische Lieder (darunter 24 auf Texte Luthers) sowie fiinf lateinische Gesdn-
ge. Als friihestes lutherisches Chorgesangbuch stellt es eine der wichtigsten
Quellen fiir den Beginn des evangelischen Kirchenliedes dar.! Martin Luther
schrieb dazu eine Vorrede, in der er u.a. auf den Hauptzweck der Musik hin-
wies — so wie es seinem Verstindnis von dieser Kunst als ,,der schonsten und
herrlichsten Gabe Gottes eine“ entsprach: ,,Sondern ich wollt alle kiinste /
sonderlich die Musica gerne sehen ym dienst / des der sie geben vnd geschaf-
fen hat.“? Dieser Auffassung fiihlte sich auch Johann Walter zeit seines Lebens
verpflichtet. Wer aber war dieser Johann Walter? Welche Rolle spielte er als
Kantor der Reformation? Was bedeutet er uns heute noch?

DKL 1524, Fiir 16 Melodien ist dieses Chorgesangbuch sogar die Primiarquelle, darunter neun

Luthersche Lieddrucke. Néheres hierzu bei Walter Blankenburg, Johann Walters Chorgesang-
buch von 1524 in hymnologischer Sicht, in: JLH 18 (1973/1974), 65-96; auch in: ders., Kirche
und Musik. Gesammelte Aufsitze zur Geschichte der gottesdienstlichen Musik, Gottingen
1979, 40-79. Vgl. auch Ulrich Asper, Johann Walters Geistliches Gesangbiichlein. Entstehung -
Bedeutung - Technik und Stil der deutschen Liedsatze, in: Friedhelm Brusniak (Hg.), Johann-
Walter-Studien. Tagungsbericht Torgau 1996, Tutzing 1998, 141-144.
Zit. nach Christian Moller (Hg.), Kirchenlied und Gesangbuch. Quellen zu ihrer Geschichte.
Ein hymnologisches Arbeitsbuch, Tiibingen/Basel 2000, 77. - Neueren Thesen zufolge gilt Jo-
hann Walter als alleiniger Autor dieses Gesangbuches. Danach beschriankt sich Luthers Mit-
wirkung lediglich auf das Vorwort; was Luthers Autorschaft als Liedkomponist betrifft, lassen
sich nur schwer eindeutige Aussagen machen. Das einzige Gesangbuch, auf dessen Konzep-
tion Luther stirkeren Einfluss nahm, war das 1529 von Joseph Klug in Wittenberg herausge-
brachte (DKL 1529%) und spiter noch mehrmals (1533, 1535, 1543/44) aufgelegte.
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Uber seine Kindheit und Jugend ist nur wenig bekannt. 1496 als Johann(es)
Blanckenmii(6)ller in bescheidenen Verhiltnissen als Sohn eines Miillers im
thiiringischen Kahla geboren, wuchs der begabte Knabe in der Obhut eines be-
giiterten Kahlaer Biirgers mit Namen Walt(h)er auf. So erhielt auch Johann(es)
diesen Familiennamen. Nach dem Besuch der Lateinschulen in Kahla und im
sachsischen Rochlitz begann er (spitestens ab 1517) ein humanistisch ausge-
richtetes Studium mit dem Schwerpunkt Musiktheorie und Komposition an
der Universitit Leipzig. Im Sommer 1519 wurde der Dreiundzwanzigjihrige
Zeuge der Disputation zwischen Martin Luther und Andreas Bodenstein von
Karlstadt mit Johannes Eck, zu der einer seiner Lehrer, der damalige Thomas-
kantor und spatere Wittenberger Buchdrucker Georg Rhau, eine Messe kom-
poniert hatte. Neben anderen reformatorischen Ereignissen mag diese Leipzi-
ger Disputation zu einem pragenden Erlebnis fiir ihn geworden sein und seine
Begeisterung fiir Luther und dessen Wirken entfacht haben.

Der nichste Abschnitt in Johann Walters Leben begann 1520/21, als er durch
Vermittlung des gleichfalls aus Kahla stammenden Kapellmeisters Conrad
Rupsch als Bassist in die kur-sachsische Hofkapelle Friedrichs III. des Weisen
(1463-1525) aufgenommen wurde. Dieses zumeist in Torgau residierende, so-
wohl vocaliter als auch instrumentaliter musizierende Ensemble zéhlte zu den
bedeutendsten musikalischen Institutionen seiner Art im Reich. Zum Stamm
der Torgauer Hofkapelle unter Leitung von Conrad Rupsch gehorten neben
dem Organisten zwolf Singer und zehn Singerknaben.’ Schwerpunkte des
Repertoires bildeten u.a. Werke von so renommierten Komponisten wie Jacob
Obrecht, Heinrich Isaak, Josquin Desprez und dem (von Martin Luther hoch
geschitzten) Zeitgenossen Ludwig Senfl. Als ein Lieblingsprojekt des musik-
liebenden Kurfiirsten hatte die Kapelle neben mannigfaltigen reprasentativen
und musikgeselligen Aufgaben am Hofe auch kirchendienstliche Pflichten zu
erfiillen. Dariiber hinaus pflegte Friedrich, wie dessen Hofprediger, Beichtvater
und Biograph Georg Spalatin bezeugt, seine Kapelle auf weite Reisen - u.a. zu
den Reichstagen — mitzunehmen.* Als Mitglied dieses angesehenen Ensembles
wurde der junge Walter schon bald mit den wichtigsten Musizierpraktiken des
Spatmittelalters und der Renaissance vertraut, lernte das damalige Musikreper-
toire genauer kennen und kam mit fithrenden Musikern seiner Zeit — darunter
Ludwig Senfl und Paul Hofhaimer - persénlich in Beriihrung, kurz, er ,geriet ...
in den ganzen Zauber verschwenderischer spitmittelalterlicher Kunstiibung.®

w

Angaben nach Armin Schneiderheinze (Hg.), Johann Walter und die Musik der Reformation.
Ausstellungskatalog im Martin-Luther-Jahr 1996, Torgau 1996, 8.
Nach Spalatins Worten hatte Friedrich ,grofle Lust und Willen zur Musica gehabt, daf} er
viel Jahre und lange Zeit ein ehrliche, grofle Singerei gehalten und dieselben oftmals auf die
kaiserlichen Reichstidge mitgenommen* (zit. nach Jiirgen Heidrich, Bausteine zu einer mittel-
deutschen Musikgeschichte, in: ders./Ulrich Konrad [Hg.], Traditionen in der mitteldeutschen
Musik des 16. Jahrhunderts, Géttingen 1999, 1-18, 7.
Wilhelm Ehmann, Johann Walter. Der erste Kantor der protestantischen Kirche, in: ders.,
Voce et tuba. Gesammelte Reden und Aufsitze 1934-1974, Kassel u.a. 1976, 48-66, 49.
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Er erlebte in der ernestinisch-sichsischen Hauptresidenzstadt Torgau als
einem Brennpunkt der reformatorischen Bewegung zugleich unmittelbar das
Emporwachsen und die Ausbreitung der Ideen Luthers, aber auch deren Miss-
brauch durch Eiferer, die ,,Bilderstiirmer” und ,,Schwarmer®. Bereits 1519 hatte
es hier die erste Taufe in deutscher Sprache gegeben, ein Jahr spiter die erste
lutherische Predigt. Torgauer Biirger ergriffen aktiv Partei fiir den Reformator.
So beschmutzten und zerrissen sie die Bannandrohungsbulle gegen Luther
(1520), erstiirmten 1525 das Torgauer Franziskanerkloster und verjagten die
Monche, nachdem bereits zwei Jahre zuvor auf Betreiben Luthers ein Torgauer
Ratsherr mit einigen Helfern neun Nonnen - darunter Katharina von Bora,
der spiteren Ehefrau des Reformators - zur Flucht aus dem Zisterzienserin-
nenkloster Nimbschen bei Grimma verholfen hatte. Im darauffolgenden Jahr
wurde der Vertrag zwischen den Vertretern des ,Torgauer Bundes® ratifiziert,
einer Koalition derjenigen Landesherren, die die Reformation unterstiitzten.®
1527 konnte dank der ein Jahr zuvor unter Luthers Leitung entworfenen ,,Tor-
gauer Visitationsordnung“ die Reformation nun auch offiziell in Kursachsen
eingefiihrt werden. Nicht zu vergessen schliefllich jenes wichtige theologische
Gutachten lber kirchliche Zeremonien, das Luther, Melanchthon, Jonas und
Bugenhagen 1530 hier erarbeiteten. Bekannt unter der spateren Bezeichnung
~Torgauer Artikel®, bildete es zusammen mit den ,,Schwabacher Artikeln® die
Grundlage fiir die Confessio Augustana von 1530. Der Reformator selbst weil-
te sehr oft und gerne in Torgau, mit rund 6000 Einwohnern einem der grof-
ten, durch die Hofhaltung wirtschaftlich besonders begiinstigten und daher
attraktivsten Orte im damaligen Kursachsen.’

Nach Erscheinen des ,Gesangbiichleins, das infolge der groflen Reso-
nanz zahlreiche weitere Auflagen erlebte,® wurde Johann Walter nun auch als
»Componist in der Churfiirstlichen Cantorey® gefiihrt.® So weisen die in drei
Stimmbheften (Diskant, Tenor und Bass) iiberlieferten 43 Liedsétze der ersten
Auflage Walter bereits als einen Meister jener Komponierkunst aus, wie sie
im tradierten spétgotisch-polyphonen Liedsatz und in der Liedmotette mit
dem Cantus firmus im Tenor und den imitatorisch gefiihrten Stimmen ihre
adaquate Ausdrucksform fand. Doch bleiben in Walters Chorsétzen imitato-

o

Zu den Unterzeichnern des Torgauer Biindnisses gehorten u.a. Kurfiirst Johann von Sachsen
und Landgraf Philipp I. von Hessen, die Herzége Heinrich V. von Mecklenburg-Schwerin,
Albrecht VIIL. von Mecklenburg-Giistrow, Albrecht I. von Brandenburg-Ansbach und Ernst
von Braunschweig-Liineburg sowie Fiirst Wolfgang von Anhalt-Kéthen, Graf Albrecht VIIL.
von Mansfeld und die Stadt Magdeburg.

Niheres hierzu bei Karlheinz Blaschke, Die geschichtliche Entwicklung der Stadt Torgau von
den Anfingen bis zu Beginn des 19.Jahrhunderts, in: Peter Findeisen/Heinrich Magirius (Hg.),
Die Denkmale der Stadt Torgau, Leipzig 1976, 13-37. - Was die Zahl von Luthers Aufenthalten
in Torgau betrifft, schwanken die Angaben zwischen 40 und 60.

Walters Chorgesangbuch erlebte zwischen 1524 und 1551 insgesamt sieben Auflagen. Gegen-
iiber der ersten vermehrte sich in der letzten Auflage die Anzahl der Sitze um das knapp Drei-
fache auf 80 deutsche und 47 lateinische Kompositionen.

Zit. nach Schneiderheinze (s. Anm. 3), 8.
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rische Entwicklungen und Verflechtungen zumeist auf die einleitenden Tak-
te beschrinkt. An die Stelle strikter Durch-Imitation tritt ein freies Spiel der
Nebenstimmen, in deren kontinuierlichen Fluss der Cantus firmus eingebet-
tet ist. Einige Satze lassen in ihrer harmonischen Fundierung, dem gleichzeiti-
gen Einsetzen aller Stimmen, der Tendenz zu syllabischer Deklamationsweise
und der im Diskant gelegenen Hauptstimme im Ansatz bereits Merkmale des
spateren Kantionalsatzes erkennen.” Diese tendenzielle Neigung zu ,,Einfach-
heit, Klarheit und Verstandlichkeit® " erklart wohl auch die Beliebtheit, deren
sich Walters Gesangbuch schon bald bei den Schulchéren bzw. Kantoreien
erfreute.

Das Chorbuch gab vermutlich auch den entscheidenden Anstof} zu weite-
rer vertrauensvoller Zusammenarbeit zwischen dem Torgauer Musiker und
dem Wittenberger Theologen, die sich im Laufe der Zeit zu einer lebenslangen
Freundschaft entwickelte.'? Bereits ein Jahr nach Erscheinen dieses Gesang-
buches bat Luther den in musikalischen Fragen kompetenteren Walter um
dessen Rat und Mithilfe bei der Umgestaltung der lateinischen Messe zu einer
»Deutschen Messe“ und lie ihn (zusammen mit Conrad Rupsch) im Herbst
1525 zu sich nach Wittenberg kommen. Luthers Konzept einer evangelischen
Gottesdienstreform, zu dem er bereits zwei Jahre zuvor einen Entwurf vor-
gelegt hatte,” sah einen (mit Ausnahme der deutschen Predigt) vollstindig
gesungenen Gottesdienst vor, in dem Liturg und Gemeinde durch das ge-
meinsame Singen stirker aufeinander bezogen und inniger verbunden waren.
Hierbei ging es dem Reformator vor allem um ,Verstandlichkeit, Ausdrucks-
kraft und Stimmigkeit muttersprachlichen Singens“* In einem durch Michael
Praetorius tiberlieferten Bericht weiff Walter iiber jenes Arbeitstreffen mit Lu-
ther wie folgt zu berichten: ,Denn da er ... die deutsche Messe zu Wittenberg
anrichten wolte / hat er durch seine Schrifft an den Churfiirsten ... Ehrn Con-
rad Rupff / vad Mich gen Wittenberg erfordern lassen ... Er hat mich die zeit
drey Wochen lang zu Wittenberg auffgehalten / die Choral Noten vber etliche
Evangelia vnd Episteln ordentlich zu schreiben / bif§ die erste deutsche Mef3

1 Vgl. hierzu auch Asper (s. Anm. 1), 143 sowie Friedrich Blume, Die evangelische Kirchenmu-
sik, Wiesbaden 21979, 40-44.

"' Martin Rifller, Geistliches Lied und kirchliches Gesangbuch, Miinchen/Berlin 2006, 155.

2 Einen Briefan Walter vom 21. September 1526 adressiert Luther an den ,,Musis amico et ama-
to, suo in Domino charissimo” (WA.B 4, 121, Nr. 1041).

' Mit seiner ,,Formula Missae Et Communionis pro ecclesia Wittenbergensis“. Darin duflerte
er u.a. den Wunsch nach ,viel deutscher geseng ... die das volck unter der Mess siing” (zit.
nach Mdller [s. Anm. 2], 71).

¥ Frieder Schulz, Der Gottesdienst bei Luther, in: Helmar Junghans (Hg.), Leben und Werk
Martin Luthers von 1526 bis 1546, Bd. 1, Berlin 1983, 297-302, 300. - In obigem Sinne ist auch
Luthers Kritik an Thomas Miintzers Ubertragung lateinischer Psalmen und Hymnen fiir
dessen 1524 in Allstedt herausgebrachte erste deutsche Fassung der Messe zu verstehen. Nach
Luthers Meinung konnte Miintzers Deutsch dieses ,verstindliche” und ,,stimmige® Singen
nicht erméglichen: ,,Es mus beyde text vnd notten, accent, weyse vnd geperde aus rechter
mutter sprach vnd stymme komen, sonst ists alles eyn nachomen, wie die affen thun (WA 18,
123; Wider die himmlischen Propheten [1525]).
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in der Pfarkirchen gesungen ward / do muste ich zuhéren / vnd solcher ersten
deutschen Messe Abschrifft mit mir gen Torgaw nehmen / vnd hochgedachten
Churfiirsten ... aus befehl des Herrn Doctoris selbst vberantworten.“* Diesen
ersten evangelischen Gottesdienst erlebten die Wittenberger Biirger und Jo-
hann Walter als Augen- und Ohrenzeugen am 29. Oktober 1525.

Einen folgenreichen Einschnitt in Walters Leben markierte nach dem Tod
Friedrichs des Weisen im Jahre 1525 die Auflésung der Hofkapelle durch des-
sen Nachfolger, seinen jiingeren Bruder Johann den Bestindigen, einen pro-
testantisch zwar entschiedeneren, doch weniger kunstsinnigen Herrscher.
Doch dank der Fiirsprache von Luther und Melanchthon beim Hofe's wurde
Walter - wie auch einigen anderen Mitgliedern der Kapelle - mit einjdhriger
Verzogerung ein existenzsichernder Ehrensold gewihrt. Die dennoch wenig
erfreuliche Situation muss den ehrgeizigen jungen Mann herausgefordert ha-
ben, moglichst bald eine neue berufliche Tiatigkeit zu finden. Es gelang ihm,
aus ehemaligen Sangern der Hofkapelle und Biirgern der Stadt Torgau einen
leistungsfahigen Chor, eine Schul- und Stadtkantorei, zu formen. Sein neues
Aufgabenfeld als Leiter dieses Ensembles riickte den 6ffentlich bislang nur we-
nig hervorgetretenen Komponisten nunmehr in den Mittelpunkt des dortigen
Musiklebens und eréffnete ihm durch ,,die Umorientierung zu einem stadti-
schen Dienstherrn ... einen ginzlich ungewohnten individuellen Frei- und
Spielraum.“” Dabei fiihlte sich Johann Walter mit seiner neuen Kantorei von
Anfang an stets den Zielen der Reformation Luthers verbunden. Das driickte
sich nicht nur im Repertoire aus, sondern zeigte sich auch bei der Zusammen-
setzung des Chores. So bildete nunmehr der Schulchor den Kern der Kanto-
rei, der durch Biirger der Stadt, sogenannte , Adjuvanten®, verstarkt wurde:
Geistliche, Lehrer, Kaufleute, Handwerker. Walter erfiillte auf diese Weise die
Forderung Luthers und Melanchthons nach einer engen Verkniipfung von
Kirche, Schule und breiten Schichten der Biirgerschaft.

Nach Luthers erster Kirchenvisitation in Torgau im Jahre 1529, wihrend
der auch die neu gegriindete Kantorei auftrat, wurde verfiigt, dass Walter
nicht nur die Musik im Gottesdienst zu besorgen, sondern auch ,,die Jugent

5 Zit. nach Maller (s. Anm. 2), 121f. - Luthers Deutsche Messe (DKL 1526) erschien 1526 bei
Michael Lotter in Wittenberg im Druck mit dem Titel: Deudsche | Messe vnd ord= | nung
Gottis | diensts.

16 So bat Melanchthon den Kurfiirsten u.a. mit folgenden Worten um Hilfe fiir den stellungs-
losen Musiker (Brief vom 20. Juni 1526): ,,Es hat mir Johannes Walter, der Componist in der
Cantorey angezeigt ... sein not ... Es ist auch in diesen Lauften, da Kirchengesang geandert,
solcher Leut von Néten ... Darum bitt ich E.c.f. G. wollen diesem armen Gesellen Johann
Walter gnadiglich bedenken, und ihm helfen® (zit. nach Schneiderheinze [s. Anm. 3], 34).

7 Laurenz Liitteken, Patronage und Reformation: Johann Walter und die Folgen, in: Heidrich/
Konrad (s. Anm. 4), 63-74, 69f.

¥ Die von Luther und Melanchthon durchgefiihrten und geleiteten Kirchenvisitationen sorg-
ten im ernestinischen Kursachsen nicht nur fiir ein stabiles Kirchenleben, sondern schafften
auch geordnete Verhiltnisse im Schulwesen. Dazu gehorte auch und besonders die Regelung
der Einkommensverhiltnisse fiir die Geistlichen und die Schulbediensteten.
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alhie in der schulen Jn der Musica“ zu ,unnderweiflen“ hatte.”” Diese Ver-
kniipfung von stadtbiirgerlichem Musikdienst, d.h. vor allem den kirchen-
musikalischen Verpflichtungen, und Unterricht an der Lateinschule sollte als
ein Modell frithneuzeitlicher Musikausiibung zum Ur- und Vorbild fiir viele
spitere protestantische Kantorenimter werden. So stieg in den Jahren und
Jahrzehnten nach der Torgauer Griindung die Zahl neuer Kantoreien in den
reformatorischen deutschen Territorien betrichtlich an. Dies wiederum gab
der Entwicklung der evangelischen Kirchenmusik vor allem in Mitteldeutsch-
land méachtige Impulse.” Damit verbunden etablierte sich ein neuer, bis ins 18.
Jahrhundert und dariiber hinaus wirkender, das Musikleben in Deutschland
wesentlich beeinflussender und mitgestaltender Berufsstand: der des akade-
misch gebildeten Schul- und Stadtkantors. Spitere Komponisten wie Seth
Calvisius, Georg Philipp Telemann oder Johann Sebastian Bach sind seine
Reprisentanten - wenn auch als kiinstlerische Ausnahmeerscheinungen.

Seine neue Position, die ihn in Rang und Gehalt unmittelbar nach dem
Rektor kommen lief3, ermdglichte es Johann Walter, der Musik in Schule, Kir-
che und dariiber hinaus noch mehr Geltung zu verschaffen. Die Visitations-
protokolle geben genaue Auskunft iber die Aufgaben und Titigkeitsbereiche
des Kantors an der angesehenen und bei Walters Amtsantritt von 170 Kna-
ben besuchten Torgauer Lateinschule. So sah der Lehrplan fiir Musik folgen-
de Verteilung vor: drei Wochenstunden Elementarunterricht (Notenkunde,
Intervalllehre, Gehorbildung), dazu zwei Stunden ,,Ubersingen“, d.h. Einiiben
der Chorgesinge, drei Chorstunden fiir die Diskantsénger, in Zeiten hoher
Festtage (Weihnachten, Ostern, Pfingsten) zusitzlich jeden Tag eine Chor-
probe. Falls notwendig, fanden weitere Proben (bis zu drei Wochenstunden)
in Walters Wohnung bzw. Haus statt. Um dieses Arbeitspensum schaffen zu
kénnen, war er vom ibrigen Schuldienst befreit.”

Wie erfolgreich er seine Tatigkeit als Kantor in Torgau ausgefithrt haben
muss, lasst sich sowohl an den zahlreichen Neudrucken seines ,,Gesangbiich-
leins® als auch an den finanziellen Zuwendungen an die Kantorei und an den
Verbesserungen seiner eigenen Beziige ablesen.”> Das Repertoire wiederum,
das in sechs umfangreichen Handschriften (,,Torgauer Walter-Handschrif-
ten) Uberliefert ist, erlaubt Riickschliisse auf das kiinstlerische Niveau des
Chores. Darin nehmen Kompositionen von Walter — darunter vier- bis sechs-

1% Zit. nach Martin Staehelin, Johann Walter. Zu Leben, Werk und Wirkung, in: Brusniak (s.
Anm. 1), 15-35, 19.

® Nibheres hierzu u.a. bei Johannes Rautenstrauch, Luther und die Pflege der kirchlichen Mu-
sik in Sachsen, Leipzig 1907, sowie Arno Werner, Geschichte der Kantorei-Gesellschaften im
Gebiete des ehemaligen Kurfirstentums Sachsen, Leipzig 1902. Werner gibt 125 Kantoreien
an, die allein in Kursachsen nach der Torgauer Griindung ins Leben gerufen wurden (a.a.O,,
15-18).

2 Angaben nach Martin Bender, Allein auf Gottes Wort. Johann Walter - Kantor der Reforma-
tion, Berlin 1971, 33. Vgl. auch Willibald Gurlitt, Johannes Walter und die Musik der Refor-
mationszeit, in: LuJ 15 (1933), 1-112, 46.

22 Niheres hierzu bei Schneiderheinze (s. Anm. 3), 9, sowie bei Rautenstrauch (s. Anm. 20), 119.
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stimmig gesetzte Motetten, liturgische Gesdnge, Kirchenliedbearbeitungen
sowie die ersten deutschsprachigen responsorialen Passionen nach Matthdus
und Johannes - einen breiten Raum ein. Erganzt wurde das Repertoire durch
Werke von Josquin, Senfl und anderen Komponisten von Rang. Die Hand-
schriften sind dariiber hinaus musikhistorisch insofern bedeutsam, als die
von Walter zusammengestellten und zu einem Teil auch von ihm selbst ge-
schriebenen bzw. kopierten Werke Einblicke in Auffithrungspraktiken jener
Zeit vermitteln.® Alles in allem kann Walters Wirken als Spiritus rector die-
ser ,,Stammbkantorei des Protestantismus“?* in seiner musikhistorischen Be-
deutung nicht hoch genug geschitzt werden: Etablierte sich doch hier ,,nicht
nur eine praktische Musikpflege im lutherisch-christlichen Sinne®, sondern
gleichermafien ein Musikunterricht, der ,,in ganzer Breite die Tradition pro-
testantisch-humanistischer Schulmusikpflege® begriindete.”

Als besondere Wiirdigung seiner kiinstlerischen Leistungen und seiner pa-
dagogischen Arbeit muss Johann Walter es darum empfunden haben, als die
zweite Kirchenvisitation im Jahre 1534 dem Rat der Stadt Torgau bescheinigte,
dass ,,Gott der Allmichtige diese Stadt Torgau vor viel andern mit einer herr-
lichen Musica vnd Kantorei begnadt® und ihm eine feste Lehrerstelle (fiir Mu-
sik, Religion und Latein) zuwies. Zugleich wurde Walter offiziell verpflichtet,
»alle dry Kirchen, nemlich eine auf dem Schlof} vnd zwo in der Stadt ... mit
gesenge zu versorgen.“? Wie sehr Walters Ansehen als Kantor im Laufe der
Zeit wuchs und in welchem Mafle sein Wirken indirekt auch die spatere mu-
sikgeschichtliche Entwicklung beeinflusste, davon zeugen nicht zuletzt jene
Mitglieder seines Chores, denen er das musikalische Riistzeug fiir ihren spa-
teren Kantorenberuf gab — unter ihnen die Viter der Komponisten Michael
Praetorius und Leonhart Schroter sowie der aus Torgau stammende Kasseler
Kapellmeister und Lehrer von Heinrich Schiitz, Georg Otto.

Einen Hohepunkt seiner Karriere als Kantor der kursachsischen Residenz-
stadt Torgau erlebte Walter am 5. Oktober 1544, als die neue Schlosskapelle
als evangelischer Kirchenneubau durch Martin Luther im Beisein des Kur-
fiirsten Johann Friedrichs I. des Grofimiitigen und von Philipp Melanchthon
und unter Mitwirkung der Kantorei eingeweiht wurde.?”” In seiner Vertonung
des 119. Psalms in Form einer grofiangelegten siebenstimmigen Psalmmotette
huldigte Walter auf besondere Weise den drei prominenten Personlichkeiten:
So fiigte er vier kanonisch gefithrten Tenorstimmen als Tragern des Psalm-
textes drei weitere Stimmen hinzu, von denen der Alt den Kurfiirsten can-
tus-firmus-artig in langen Tonen preist (,Vivat Ioannes Friderich, Elector et

2 Vgl. hierzu auch Carl Gerhardt, Die Torgauer Walter-Handschriften. Eine Studie zur Quel-
lenkunde der Musikgeschichte der deutschen Reformationszeit, Kassel/Basel 1949.

2 Gurlitt (s. Anm. 21), 41.

» Heidrich (s. Anm. 4), 11.

26 Zit. nach Schneiderheinze (s. Anm. 3), 9.

77 Eigens fiir die Schlosskapelle verfertigte Walter 1545 ein weiteres Chorbuch, das die in dieser
Kirche gebrauchlichen Gesinge, die meisten davon in seiner eigenen Bearbeitung, enthilt.
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dux Saxonum®), wihrend die zwei ostinaten Bassstimmen Luther und Melan-
chthon hochleben lassen (,,Vive Luthere — Vive Melan[ch]thon®).

Um so tiefer muss Johann Walter der Tod seines Férderers und Freundes
Martin Luther knapp anderthalb Jahre spiter getroffen haben. Mit seinem 113
Doppelzeilen umfassenden ,Epitaphium des Ehrwiirdigen Herrn und Vaters
Martini Luthers“ setzte er in zeitiiblichen Knittelversen dem Reformator ein
literarisches Denkmal.?® Darin lasst er Luther selbst zu Wort kommen und die
Quintessenz seiner Lehre mit folgenden Worten kundtun:

Das reine Euangelium

Von Christo Jhesu Gottes Son
Hab ich mit aller trew gelert

Der armen Sunder viel bekert
Geweist zu Christo, jrem Trost
Der vns von siinden all erlost

Er ist das reine Lemlein zart
Welchs fiir die sund geopffert wart

Wer Christo gantz vertrawet sich
Der wird nicht sterben ewiglich

Er geht durch dieses todes schein
Zum ewigen lebn frélich ein

Kein trost vnd heil der sunder ist
Dan nur der Heiland Jhesus Christ
Dan vnser werck vnd heiligkeit
Thut lauter nichts zur seligkeit®

Als im Jahr darauf die Truppen des séchsischen Kurfiirsten und seiner protes-
tantischen Verbiindeten im Schmalkaldischen Krieg bei Miithlberg den katho-
lischen Reichsstinden unter Karl V. unterlagen, dnderten sich die politischen
Verhiltnisse in Sachsen - und damit auch die persénliche Situation von Jo-
hann Walter - von Grund auf. Der albertinische Herzog Moritz von Sachsen,
der sich auf die Seite des katholischen Kaisers geschlagen hatte, zéhlte mit be-
trichtlichen Gewinnen an ernestinisch-sachsischen Gebieten, zu denen auch
Torgau gehorte, zu den grofien Nutznieflern des Krieges. Sein Vetter Johann
Friedrich hingegen wurde gefangengesetzt und musste nach diesem als Glau-
benskrieg deklarierten Machtkampf nicht nur grofle Gebiete seines Landes,
sondern auch die Kurwiirde an Moritz abtreten. Fortan war Torgau nurmehr
kursichsische Nebenresidenz, wihrend Dresden — mit 6500 Einwohnern

* Qriginaldruck: EPITAPHIVM | Des Ehrwirdigen | Herrn vnd Vaters / Martini Lu= | thers /
der Heiligen schrifft Doctorn / | vnd des reinen wahren Euangeli= | ons trewen Lerhers vnd
Predigers.| 1546 | Gedruckt zu Wittemberg durch | Georgen Rhaw (Exemplar der Bibliothek
der Franckeschen Stiftungen Halle, Signatur: 49 B 9 [11]). Johann Walter zieht in dieser Dich-
tung, in der er sich selbst mit dem in der Ich-Form redenden Reformator identifiziert, im
damals iiblichen derben Stil u.a. gegen den Papst als ,, Antichristen®, ,,Teufelskind“ und ,,B6-
sewicht vom Leder.

¥ A.a.0O, Zeilen 70-92.
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kaum grofier als Torgau — zum neuen Macht- und Kulturzentrum Sachsens
aufstieg. Das bedeutete fiir Johann Walter wiederum einen beruflichen Neu-
anfang. Auf Beschluss des Kurfiirsten Moritz, der einst selbst einen Eindruck
von der Leistungsfahigkeit und dem hohen kiinstlerischen Niveau der Tor-
gauer Kantorei gewonnen hatte, erhielt er 1548 den Auftrag, eine vokale Hof-
kapelle in Dresden aufzubauen. Nach einer umfangreichen Werbekampagne
gelang es ihm, ein hochqualifiziertes Ensemble von 20 Singern, darunter
neun Knaben fiir den Diskant,* nach dem Vorbild der Torgauer Kantorei zu
formen. Auch das Repertoire der Dresdener Hofkapelle, das neben Walters
eigenen Kompositionen Werke der élteren Meister und der Zeitgenossen um-
fasste, scheint dem Torgauer Beispiel entsprechend zusammengestellt worden
zu sein.* Die sechs Dresdener Jahre als Hofkapellmeister brachten Walter
neben kiinstlerischen Erfolgen dennoch in zunehmendem Mafe auch person-
liche Enttauschungen und fithrten zu Gewissenskonflikten, die ihre Ursache
vor allem in den nach Luthers Tod entbrannten heftigen Auseinandersetzun-
gen unter den lutherischen Theologen hatte.

Durch die Schlacht bei Miihlberg ,war zwar der politische Beschiitzer der
Protestanten, nicht aber der Protestantismus besiegt worden.** Nach dem vom
Kaiser erlassenen, in seiner Grundtendenz riickschrittlichen ,,Augsburger In-
terim® (1548) sollten darum als Zwischenregelung alle weiterhin bestehenden
religiosen Streitigkeiten bis zu einer endgiiltigen Losung eingestellt werden,
doch wurde dieser Vertrag von den kompromisslosen Vertretern beider Kon-
fessionen abgelehnt. Ende 1548 kam es deshalb in Sachsen zu einer auch von
Melanchthon befiirworteten Sonderregelung, die u.a. altglaubige Formen im
Gottesdienst — wie z. B. den lateinischen Messritus, liturgische Gewiander, Bil-
derverehrung, Anrufung der Heiligen, alte Rituale und Zeremonien bei Taufe
und Abendmahl - wieder einfiihrte und verbindlich machte. Fiir den ent-
schiedenen Lutheraner Walter wie auch fiir viele sichsische Pfarrer bedeutete
die Leipziger Kompromisslosung nichts anderes als einen Riickfall in vorre-
formatorische Zeiten und damit Verrat an der Sache des Reformators.* Nach-
dem Walter sich bei lutherischen Autorititen - wie den Gnesiolutheranern
Nikolaus von Amsdorf und Matthias Flacius - riickversichert hatte und diese
ihn in seiner ablehnenden Haltung gegeniiber der neuen Interims-Ordnung
bestirkten, machte er seine oppositionelle Einstellung auch offentlich kund.
So blieben er und seine Familie demonstrativ den Abendmahlsgottesdiensten

% Angaben nach Gurlitt (s. Anm. 21), 62. Bei Johann Gottfried Walther, Musicalisches Lexicon,
Leipzig 1732, 645, ist dagegen die Grofle dieser Hofkapelle mit ,,18 Singern und 12 Singe-Kna-
ben“ wahrscheinlich zu hoch angesetzt.

3 Vgl. Steude (s. Anm. 1), 37-56.

32 Bender (s. Anm, 21), 41.

% S. hierzu auch Giinther Wartenberg, Die Entstehung der sichsischen Landeskirche von 1539
bis 1559, in: Helmar Junghans (Hg.), Das Jahrhundert der Reformation in Sachsen. Festga-
be zum 450jihrigen Bestehen der Evangelisch-Lutherischen Landeskirche Sachsens, Berlin
1989, 67-90.
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in der Hofkirche, die er als ,heucheley” abkanzelte,* fern, und er hinderte
auch seine Chorknaben, daran teilzunehmen.*® Dazu kam, dass nach dem
Tode von Moritz (1553) dessen Nachfolger August den Plan durchsetzte, das
Aufgabengebiet der Hofkapelle zu erweitern, d.h. die Kantorei nach seinen
eigenen Vorstellungen zu einem Instrument im Dienste hofischer Pracht- und
Machtentfaltung umzufunktionieren und zu vergrofiern. Das geschah durch
Neueinstellungen auslindischer - vor allem niederldndischer und italieni-
scher — Sanger und Instrumentalisten sowie eines zusitzlichen Dirigenten,
was zwangsldufig die Musizierpraktiken und den Musikstil verinderte, Kom-
petenzstreitigkeiten hervorrief und personliche Konflikte innerhalb der Hof-
kapelle schiirte.’s All dies mag den 58jéhrigen Walter, den zudem noch ein Au-
genleiden plagte, veranlasst haben, zu resignieren und seine Entlassung beim
Kurfiirsten zu erwirken. Immerhin ermoglichte ihm eine Pension von 60 Gul-
den pro Jahr bis zu seinem Tode einen materiell sorgenfreien Ruhestand.
1554 kehrte Walter nach Torgau zuriick, wo er seit 1530 ein Haus und damit
das Biirgerrecht, welches auch das Braurecht einschloss, besaf8. Hier in Torgau
lebte auch sein einziger Sohn, hier fand er noch einige wenige Freunde, und
hier verfolgte er mit groflem Interesse sowohl das musikalische Geschehen als
auch und besonders die kirchenpolitischen Entwicklungen. Immer wenn sich
der Kurfiirst in Torgau aufhielt, fiihlte sich Walter, so wie es Augusts Wunsch
war, dazu verpflichtet, wie einst die musikalische Ausgestaltung der Gottes-
dienste des Hofes zu iibernehmen. Einen Grofiteil seiner Zeit aber widmete
er dem Komponieren und Dichten. Er verfasste sein Testament, schrieb sei-
ne Lebenserinnerungen. Und er legte sich mit den Oberen der Stadt und den
Amtskollegen - allen voran dem Torgauer Superintendenten und Adiapho-
risten Caspar Heydenreich - an. Wegen seiner festen anti-interimistischen
Haltung, die er wiederum offen und vehement bekundete, handelte er sich
1560 vom Torgauer Rat der Stadt folgende Riige ein: ,,Joan Walter dem Eldern /
Ist auf clage des herren Pfarherrs vnd der andern herren Predicanten / mit
ernst vndersaget / Er solle sich die kirchen vnd sonderlichen die kirchendiener
zu Reformiern vnd Meistern / wie er itzo sich vnderfangen / desgleichen die
Schmehebucher auszuschick[en] sich nit vnderstehen / vnd die gethane vor-
warnung der herren zu danck annehmen / Oder ein Rath wirt solches ferner
gelangen / vnd mit grosstem ernst gegen Ime vornehmenn.”” Doch Walter
lie8 sich in seiner Einstellung auch fernerhin nicht beirren, und trotz aller

3§, hierzu die Briefe an Matthias Flacius (1. November 1552) und Nikolaus von Amsdorf (1. Ja-
nuar 1553), abgedruckt bei Karl Brinkel, Zu Johann Walters Stellung als Hofkapellmeister in
Dresden, in: JLH 5 (1960), 135-143, 139-142, sowie bei Brinzing (s. Anm. 35), 98ff.

% Zur theologischen Position Walters in seinen Dresdener und den letzten Torgauer Jahren s.
auch Armin Brinzing, Ein neues Dokument zur theologischen Position des spiten Johann
Walter, in: Brusniak (s. Anm. 1), 73-112.

% Niheres hierzu, darunter reichhaltiges Quellenmaterial aus Archiven, bei Gurlitt (s. Anm. 21),
60-70.

¥ Torgauer Ratsprotokoll von 1560 (Stadtarchiv Torgau, Signatur H 695, 17b). Ich danke Frau
Angelika Grdber fir die Anfertigung einer Kopie.
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Skepsis und allem Pessimismus, die er gegeniiber den theologischen Entwick-
lungen seiner Zeit zunehmend an den Tag legte, blieb seine Schaffenskraft als
Komponist und als Dichter weiterhin ungebrochen.

In den letzten Torgauer Jahren entstand neben grofler dimensionierten
Werken wie acht Magnificat-Vertonungen (1557) und der Werksammlung
»Das Christlich Kinderlied D. Martini Lutheri“ (1566) mit einem Motettenzy-
klus iiber ,,Erhalt uns, Herr, bei Deinem Wort“ und ,.etlichen schénen Christ-
lichen Texten / Latinischen und Teutschen Gesengen® * auch jenes Lied, das
tber alle Zeitlaufte hinweg bis in unsere Tage lebendig geblieben, aber mit
seinen ersten beiden Strophen der Originalfassung oft auch fehlinterpretiert
und politisch missbraucht worden ist: das um 1560/61 verfertigte und ur-
spriinglich 26 Strophen umfassende ,Wach auf, wach auf, du deutsches Land“
(EG 145). * Bereits im Titel des als Einzeldruck erschienenen Liedes verlieh
der kompromisslose Lutheraner seiner Sorge um den weiteren Fortgang der
Reformation in Deutschland Ausdruck: ,,Ein newes Christ= | lichs Lied / Da-
durch Deudschland | zur Busse verma= | net.** Walters Mahnung aber richtete
sich nicht nur gegen aktuelle und fiir ihn greifbare Fehlentwicklungen in der
lutherischen Reformation. So geifelte er auch allgemeine Verfallserscheinun-
gen und Missstinde seiner Zeit:

»Der Wucher / Geitz / betriegerey /
Wird jtzt fiir kunst gelobet /
Ehebruch / vnzucht vnd fiillerey /
Wird auch noch wol begabet /
Falsch tiick vnd list / vorreterey
Vntrew / Falscheit / gros biiberey /
Jr viel jtzt hoch erhebet.

Die Jugent wird gezogen jtzt /

Jn mutwil frech gewenet /

Das sie in schalckheit so verschmitzt /
Was ehrlich ist / verhonet /

Jr kleidung mus fein biibisch sein /

Das Weibsvolck gibt sehr bésen schein /
Mit zirligkeit beschonet.

3 Zit. nach der Kopie vom Titelblatt der im Torgauer Stadtarchiv befindlichen Tenorstimme,
abgedruckt bei Schneiderheinze (s. Anm. 3), 58.

* DKL 1561'. Walter verfasste sowohl den Text als auch die Melodie. - Neben EG 145 enthalt
das EG noch folgende Lieder von Johann Walter: EG 148,1-8 (Herzlich tut mich erfreuen,
Text), EG 195 (Allein auf Gottes Wort, Text), EG 196 (Herr, fiir dein Wort sei hoch gepreist,
Melodie), EG 274 (Der Herr ist mein getreuer Hirt, Melodie), EG 440 (All Morgen ist ganz
frisch und neu, Melodie).

“ Der vollstindige Titel lautet: Ein newes Christ= | lichs Lied / Dadurch Deudschland | zur
Busse verma= | net / | Vierstimmig gemacht | Durch | Johan: Walther.| Gedruckt zu Wittem-
berg / | durch Georgen Rhawen Erben. | 1561. S. hierzu auch Inge Magers Kommentar zum
Text in: Liederkunde zum Evangelischen Gesangbuch 4, Gottingen 2002, 78-81.
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All stendt sind jtzt so gar verterbt /
Will niemand sich erkennen /

Mit gutem schein / doch so geferbt /
Thun all sich Christen nennen /

Vnd wird der Gottlich Name tewhr /
Zur Siind gebraucht so vngehewr /
Deudschland wird sich abrennen.

Die warheit wird jtzt vnterdruckt /
Will niemand warheit héren /

Die liigen wird gar fein geschmiickt /
Man hilftt jr offt / mit schweren /
Dadurch wird Gottes Wort veracht /
Die Warheit honisch auch verlacht /
Die liigen thut man ehren.

Text und Musik bilden in diesem Lied eine wunderbare Einheit. Die uns ver-
traute — im originalen Chorsatz vom Tenor als Cantus firmus vorgetragene
und dem Text sich perfekt anschmiegende — Melodie folgt in ihrem Ablauf
der ,Barform®, einem in der Zeit des Minnesangs und des Meistergesangs be-
vorzugten Formmodell. Hierbei bilden zwei melodisch-rhythmisch gleiche
»Stollen® den ersten Teil (aa), der im ,,Abgesang” seine Fortsetzung und zu-
gleich seinen Abschluss findet (b). In ihrem ,Weckruf“-Charakter und ihrer -
den Oktavraum dreimal durchlaufenden - intervallischen und rhythmischen
Struktur (mit ,Signalquarten®, Melismen, Synkopen) repréisentiert Walters
Liedweise zugleich einen in der Musik der Reformationszeit und bis ins 17.
Jahrhundert hinein héufiger anzutreffenden Gesangstypus. Dass dieses Lied
auch heute noch zu begeistern vermag, ist nicht zuletzt und vor allem der Me-
lodie in ihrer zeitlosen Anmutung zu danken.*

Bis zum Ende seines Lebens blieb Johann Walter Martin Luthers reforma-
torischen Ideen und Zielen — und damit auch dessen musikalischem Credo -
treu verbunden, und wie der Reformator so hat auch Walter dabei immer wie-
der auf die enge und innige Beziehung zwischen Musik und Theologie und
deren Unzertrennlichkeit hingewiesen. So geriet auch sein Lobgedicht von
1564 ,,Lob und Preis der himmlischen Kunst Musica® zu einer vertiefenden
Bestitigung dessen, was er bereits 26 Jahre zuvor in ,,Lob und Preis der 16b-
lichen Kunst Musica“ zum Ausdruck gebracht hatte:

»Musick kunst / ist in hohem standt /
Vnd der Theologi verwandt /
Schwestern sind sie billich genant

In Gottes wort / solchs wird erkant /

4 Strophen 12, 13, 16 und 18, zit. nach dem Originaldruck (s. Anm. 40), Exemplar der Herzog
August Bibliothek Wolfenbiittel, Signatur: H. K322a 4° Helmst. (12).
2 Vgl. Joachim Stalmanns Kommentar in: Liederkunde 4 (s. Anm. 40), 81f.
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Christliche Geseng / vnd Psalmen /
Am tage solchs klar beweisen. **

Sie ist mit der Theologj

Zugleich von Gott gegebn hie /

Gott hat die Music fein bedeckt

In der Theologj versteckt /

Er hat sie beid im fried geschmuckt

Das kein der andern ehr verruckt /

Sie sind jnn freundschafft nahe verwandt
Das sie fur schwestern wern erkandt /**

Es verwundert nicht, dass Walter auch mit seinem 1568 erschienenen opus
ultimum ,Verbum caro factum est®, einer Bearbeitung des Weihnachts-Re-
sponsoriums in zeitiiblichem fiinfstimmigen Tenor-cantus-firmus-Satz, ein
Bekenntnis zur unverfilschten lutherischen Lehre ablegte, wies er doch da-
mit deutlich auf Luthers besondere Beziehung zu Joh 1,14 (,,Und das Wort ist
Fleisch geworden®) hin.

Im Friihjahr 1570 starb Johann Walter in Torgau, ein Jahr vor seiner Frau,
acht Jahre vor seinem einzigen Sohn. Im Bewusstsein der musikalischen Nach-
welt aber lebt der Musiker und Dichter weiter als ,,Jutheranischer Urkantor*,
als Begriinder einer Kirchenmusik im Dienste der lutherischen Reformation,
als ein Komponist, dessen Musikanschauung durch und durch theologisch
bestimmt war. In seinen musikalischen Werken orientierte er sich ~ eher ret-
rospektiv ausgerichtet und tradierten kompositorischen Vorbildern folgend -
stark an Josquin, Isaak und Senfl, deren Technik des polyphonen Motetten-
satzes mit der Hauptstimme, dem Cantus firmus, im Tenor er iibernahm und
souveran, wenn auch nicht unbedingt experimentierfreudig, handhabte. In
zunehmendem Mafle gewann fiir ihn dabei neben den lateinischen liturgi-
schen Gesdngen vor allem das deutsche geistliche Lied im mehrstimmigen
Tenorsatz, zum Teil auch als Diskantlied, an Bedeutung. Nicht zuletzt gilt
Johann Walter als Begriinder der deutschsprachigen responsorialen Passion.
Seinen von der Verskunst der Meistersinger beeinflussten Dichtungen hin-
gegen wurde, einige wenige Beispiele ausgenommen, bislang von der Litera-

4 Strophe 13 nach dem Originaldruck: Lob vnd preis / | Der Himlischen | Kunst MV= | SICA:|
Mit einer herrlichen / schénen Vorre= | de / des seligen / tewren / hochbegabten Mannes / |
Doctoris Martini Lutheri / vormals | deudsch im Druck nihe | ausgangen: | Durch Johan
Walther. | L[orentz] S[chwenck] / 1564 (Exemplar der Niedersachsischen Staats- und Uni-
versittsbibliothek Gottingen, Signatur: 8° P GERM II 2912.¢).

4 Zeilen 81-88 nach dem Originaldruck: Lob vnd | preis der | 16blichen Kunst | Musica:| Durch |
H. Johan Walter. | Wittemberg. | 1538. (Exemplar der Herzog August Bibliothek Wolfenbiittel,
Signatur: H: YN 4° Helmst. Kapsel 181]). Luthers im Paarreim gedichtete ,Vorrhede auffalle |
gute Gesang= | biicher miindet in jene vertrauten Liedverse, die mit den Worten beginnen:
»Die beste zeit im jar ist mein | Da singen alle Vogelein / | Himel vnd erden ist der vol | Viel
gut gesang da lautet wol“ (vgl. EG 319).

* Blankenburg (s. Anm. 1),13. ~
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turwissenschaft nur ein geringes Interesse entgegengebracht. Sie hiatten mehr
Beachtung verdient, legen sie doch kaum weniger eindringlich als die Kom-
positionen Zeugnis ab vom Wirken dieses unbeirrbaren Streiters fiir die Sache
des Wittenberger Reformators, seines Freundes Martin Luther.
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