kend geworden sei: »Diirer wankte
niemals auch nur fiir einen Augen-
blick in seiner Treue zu Luther«
(S.311). Nicht nur die dafiir spre-
chenden, vom Verfasser sorgfiltig re-
gistrierten literarischen Zeugnisse,
sondern auch das kiinstlerische
Schaffen der letzten Lebensjahre er-
hirten Panofskys Urteil iiber Diirer:
»Sein wahres Interesse aber konzen-
trierte sich mehr und mehr auf reli-
giose Themen streng evangelischen
Charakters« (S. 266). Der Verfasser ex-
emplifiziert das u.a. an der Zeich-
nung und dem Holzschnitt »Das
Abendmahl« von 1523 (S.296), an
den Apostelbildern von 1526 und be-
schreibt so Diirers Weg, der »von ei-
nem humanistisch und daher mehr

oder weniger anthropozentrischen
Standpunkt zu den wunnachgiebig
theozentrische Uberzeugungen Lu-

thers« fithrte (S. 373). Panofskys Mei-
sterschaft in der Beherrschung des
Stoffes zeigt sich auch im letzten Ka-

pitel »Diirer als Theoretiker der
Kunst«. Nur wenige kennen die
kunsttheoretischen  Schriften  des

Niirnberger Meisters »Unterweisung
der Messung« und »Vier Biicher von
menschlicher Proportion«, die, zu-
sammen mit anderen Entwiirfen und
Fragmenten, Diirer als geometrisches
Genie, groflen Techniker und Denker
ausweisen (S. 362). Der Verfasser ver-
gleicht dabei Diirers sprachschopferi-
sches Wirken mit Luthers Bibeliiber-
setzung (S. 327). Panofsky ist es ge-
lungen, Diirers umfassende Bedeu-
tung als Kiinstler, Kunsttheoretiker
und Denker, als Zeitgenossen der Hu-
manisten und als Christenmenschen
im Reformationsjahrhundert uns in
unvergleichlicher Weise nahe zu
bringen. Die Ubersetzung von Lise
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Lotte Mbller ist iiberaus korrekt. Der
umfangreiche Bildteil, ein Literatur-
verzeichnis, Nachtrige und Register
erleichtern die Benutzung des Wer-
kes.

Hans Diifel

Max J. FrRIEDLANDER / Jakos RoOSEN-
BERG, Die Gemilde von Lucas Cra-
nach. Herausgegeben von Gary
Schwartz. Birkhiuser Verlag, Basel
1070, 584, Soa.3%.. Farbfateln, "o
Schwarzweiflabbildungen. Format 28
X 21,5 cm.

Wihrend Albrecht Diirers kiinstleri-
scher Ruhm und seine Bedeutung nie
ernstlich angezweifelt oder in Frage
gestellt wurden, liflt sich das von
dem Werk seines Zeitgenossen Lucas
Cranach nicht in gleicher Weise sa-
gen. Noch die Wittenberger Humani-
sten — allen voran Christoph Scheurl
— hatten Cranachs Kunst iiber-
schwenglich gepriesen und ihm einen
Platz gleich hinter Diirer eingerdumt.
In der ersten deutschen Kunstge-
schichte hingegen, der »Deutschen
Akademie« von Joachim Sandrart,
1675, finden wir die Darstellung Cra-
nachs nicht frei von Einseitigkeiten,
die allerdings — darauf hat schon
Schuchardt in seiner Cranachbiogra-
phie 1851 hingewiesen — mit darauf
zuriickzufithren sind, daf Sandrart
nur wenige Werke des Wittenberger
Meisters bekannt waren. Die Un-
kenntnis vieler seiner Werke — gera-
de der bedeutenden frithen Arbeiten
- und die Fiille der Kopien und
Nachahmungen mogen das ihre dazu
beigetragen haben, dafl Cranachs
Kunst bis ins 19, Jahrhundert hinein
nicht immer die ihr gebiihrende Wiir-
digung erfahren hat. Den entschei-



denden Wandel in der Cranachauf-
fassung brachten dann die Dresdner
Ausstellung 1899 und die bahnbre-
chenden Cranachstudien von Eduard
Flechsig (1900, der schon in der Ein-
leitung den Mangel an wirklich fun-
dierten Kenntnissen iiber Cranachs
Werk beklagte und im Hinblick auf
den Wittenberger Meister die Frage
stellte: »Aber gibt es wohl auch nur
einen, der ihn wirklich kennt?«
Nachdem in der Folgezeit eine Rei-
he von Biographien und Abbildungs-
werken erschienen waren, kam 1932
der Gemildekatalog heraus. Seine Be-
arbeiter waren Geheimrat Max J.
Friedlinder (gest. 1958), einer der be-
sten Kenner der altdeutschen und
niederlindischen Malerei, und der
der Cranachforschung lange verbun-
dene Prof. Jakob Rosenberg (heute
USA). Der »Friedlinder-Rosenberg«
- wie das Buch in der Fachwelt ge-
nannt wird — ist zu einem festen Be-
griff in der Kunstwissenschaft gewor-
den. Natiirlich ist das Werk lingst
vergriffen und durch eine Reihe neu
aufgetauchter Werke Cranachs bzw.
ihm zugeschriebener Bilder auch er-
ginzungsbediirftig geworden. Uber
vierzig Jahre nach der Erstausgabe ist
nun die zweite Auflage erschienen
und damit eine grofle Liicke auf dem
kunstwissenschaftlichen = Buchmarkt
wieder geschlossen. Die Einfithrung
in Cranachs Kunst, die Max J. Fried-
linder 1932 verfafite, ist von Rosen-
berg auch fiir die neue Auflage — zu-
sammen mit einem erginzenden
Nachtrag - iibernommen worden.
Sie hat bis in die Gegenwart hinein
ihre Aktualitit behalten, wenngleich
die aus der mittleren und spiteren
Schaffensperiode des Meisters stam-
menden Werke heute durchweg posi-

tiver beurteilt werden, als das bei
Friedlinder der Fall ist. Aber auf
sechsundzwanzig Seiten eine ebenso
sachkundige wie abgerundete Einfiih-
rung in das auch zahlenmiBig so rei-
che Werk Cranachs zu geben, ist und
bleibt eine kunstwissenschaftliche
Leistung ersten Ranges. Der eigentli-
che Katalogteil mit erginztem Litera-
turverzeichnis ist auf den neuesten
Stand gebracht und umfaBt siebzig
Bilder mehr als in der 1.Auflage.
Eine Konkordanz der Nummern der
Ausgabe von 1932 und der 2. Auflage,
ein Register der ehemaligen und der-
zeitigen Besitzer der Bilder sowie ein
thematisches Verzeichnis sind zusitz-
liche Arbeitshilfen. Das Interesse, das
eine Reihe moderner Maler — vor al-
lem Picasso — Cranach entgegenge-
bracht haben, lift es angezeigt er-
scheinen, daB man sich auch von
theologischer Seite intensiver als bis-
her mit der Person und dem Werk
des Malers der Reformation auseinan-
dersetzt. Das vorliegende monumen-
tale Werk ist dabei unentbehrlich.

Hans Diifel

KurT ALAND, Die Reformatoren. Luther,
Melanchthon, Zwingli, Calvin; mit ei-
nem Nachwort zur Reformationsge-
schichte. Giitersloher Taschenbiicher/
Siebenstern 204, 2. Aufl, Giitersloh
1980, 146 Seiten.

1976 erschien die erste und bereits
jetzt die zweite Auflage dieses Taschen-
buches — mit Recht, denn auf knappem
Raum wird prizis informiert und enga-
giert argumentiert. Der Verfasser be-
griindet, warum er diese vier Reformato-
ren aus einem groferen Kreis ausge-
wihlt hat, und betont, dafl es nicht an-
geht, die Reformation nur als das Werk
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