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Johann Sebastian Bach hat seine Kantaten in der Regel fiir einen
bestimmten Sonntag des Kirchenjahres und dessen Prigung durch das
ihm zugehorige Evangelium komponiert. Die Kantate , Erhalt uns Herr
bei Deinem Wort” war dem Sonntag Sexagesimae mit dem Gleichnis
von der Aussaat des Wortes Gottes (Luk. 8, 4—15) zugeordnet. Sie
steht mit dem Text aber nur in loser Verkniipfung, trigt vielmehr so all-
gemein gottesdienstlichen Charakter, dafl sie fiir jeden lutherischen
Gottesdienst pafit. Sie gibt nimlich eine Zusammenstellung von
Chorilen wieder, die in dieser Verbindung seit der zweiten Hilfte
des 16. Jahrhunderts als regelmifliger Schlufigesang des Gottesdienstes
einen festen Bestandteil der Liturgie bildete. Die Texte waren daher
der Gemeinde zur Zeit Bachs wohl vertraut.

Der erste aus drei Versen bestehende Choral ,Erhalt uns Herr bei
Deinem Wort” stammt in Wort und Weise von D. Martin Luther. Der
Reformator hat ihn in einer Zeit gedichtet, die die Erfullung einer
alten Prophezeihung zu bringen schien, nach der der Tiirke seine Rosse
noch einmal im Rhein trinken sollte. Da ordnete Luther besondere
Bittgottesdienste an, in denen die Gemeinde die Litanei und die Chor-
knaben eben jenes Lied singen sollten. Es erhielt daher auch die Uber-
schrift: ,Ein Kinderlied, zu singen wider die zween Erzfeinde Christi
und seiner heiligen Kirchen.” Als ein Bittlied um den Schutz der Kirche
des Wortes Gottes gegen ihre Feinde ist es dann in den Gottesdienst
eingegangen. Die Weise hat Luther aus der des lateinischen Advents-
Hymnus ,Veni redemptor gentium” (Nu komm der Heiden Heiland)
entwidkelt. Altestes Liedgut der christlichen Kirche klingt also in dem
Chorale auf. Bach entfaltet im Eingangschor den ersten Vers zu einem
Kampfgesang voll dramatischer Wucht. Die kriegerische Trompete im
Vorspiel gibt das Signal: Kirche im Kampf mit den Feinden, die Jesus
Christus vom Thron stiirzen wollen. Der zweite Vers des Lutherliedes
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wird durch einen ariosen Text fiir Tenor umschrieben. Christus wird
als Herr der Herren und starker Gott angerufen, seine Kirche zu er-
freuen und der Feinde bittern Spott zu zerstreuen. In tonmalenden
Koloraturen wird unter Oboenbegleitung der Eingriff von oben, das
jubelnde Erfreuen und das unwiderstehliche und triumphierende Zer-
streuen zum Ausdruck gebracht. Hatte der erste Chor den ersten
Choralvers, die Tenorarie eine barocke Umschreibung des zweiten
Verses gebracht, so mischt das darauffolgende Rezitativ ein zeitbeding-
tes, auf den drgsten Feind der Kirche, die falschen Briider in ihrer Mitte
bezogenes Gesprich zwischen Alt und Tenor mit dem Wortlaut des
dritten Verses, so daf sich beide Stimmen immer wieder auf eine der
vier Zeilen vereinigen, wobei bald der Tenor, bald der Alt den Cantus
firmus, also die Weise des Chorals, zu singen hat. Die eingestreute
Rede wird immer wieder von der einen Stimme an die andere abge-
geben. So entsteht ein hochst kunstreiches Gefiige, bei dem der Choral
die eindrucksvolle Antwort auf die Stimmen der Zeit gibt.

Zu Luthers drei Versen hatte Justus Jonas, Luthers Begleiter auf der
Fahrt nach Worms wie auf seiner letzten Reise nach Eisleben, zwei
weitere Verse hinzugefiigt, als die Lutheraner von der Einberufung
des Tridentiner Konzils Gefahr fiir die Kirche befiirchteten. Wieder
wird der schlichte vierte Vers des Jonas in die barocke Sprachvehemenz
transponiert: ,Die schwiilstige Stolze” ist das feindliche Gegenbild der
Kirche, das zu Boden gestiirzt und vom Abgrund verschlungen werden
soll, ein Text, der Bach Gelegenheit gab, die Baflarie zu einem Stiick
grandioser, ja man hat gesagt, fanatischer Kraft auszugestalten. In dem
anschlieflenden Tenorrezitativ wird der letzte Vers von Justus Jonas
tiberhoht in den hochsten Glanz, in dem der Wichter und Helfer der
Kirche als Spender des Segens und Friedens offenbar wird. Der Friede
wird hier, itber den Text der Vorlage hinausgehend, eingefiigt, um das
Stichwort abzugeben, auf das nun der Schlufichoral einfillt: ,Verleih
uns Frieden gnidiglich.” Text und Weise hat wiederum Luther nach
ilteren Vorlagen der romischen Antiphon ,Da pacem Domine” ge-
schaffen. Schon frithzeitig findet sich im Gottesdienst die Verkniipfung
dieses Chorales mit , Erhalt uns Herr bei Deinem Wort”. Das urspriing-
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lich damit verbundene Gebet fiir die Obrigkeit wird in eine Choral-
strophe durch den Freund Luthers, den Torgauer Kantor Johannes
Walter, umgedichtet, mit Melodie versehen und dem deutschen Da
pacem angehingt. In dieser Einheit von ,Verleih uns Frieden gnadig-
lich” und ,Gib unserm Firsten und aller Obrigkeit Fried und gut
Regiment” beschlief3t Bach die Kantate. In ihren verschiedenen zu einem
gottesdienstlichen Schluf3stiick zusammengeschlossenen Choralsitzen
stellt sie sich dar als ein gewaltig andringendes und friedvoll ausklingen-
des Gebet der Fiirbitte fiir Kirche, Frieden und Obrigkeit.

Wir haben hier also eine Choralkantate besonders eigenartiger Prigung,
sofern ihr nicht ein Choral zugrunde liegt wie sonst, sondern ein ganzes
Choralgefiige, das zum liturgischen Erbgut der lutherischen Kirche
gehorte. Aus ihren Kimpfen erwachsen, hat Bach es fiir seine Zeit mit
seiner Kunst zu hochster Eindringlichkeit gesteigert, damit uns aber
wiederum ein Erbe hinterlassen, das trotz seiner Zeitbedingheit zur
Gegenwart spricht. Steht doch unsere Zeit vor nicht geringerer Be-
drohung, die uns das Gebet um Erhaltung und Frieden wieder zu einer
echten Bitte macht. '

Die Plalmen {ind triftlidy allen betritbten, elenden Gefwiflen,
vie in der Siinde Angft, Todesmarter und Furdyt und allerle
Mot und Jammer ftedien. Soldjen Dersen ift der Plalter
ein fiifer, triftlidyer, lieblidher Gefang, twenn man gleidy die
bloen WDorte ohne MNoten daberlieft oder fagt. Dody hilft
die Mufika oder Noten als eine wunderlidhe Kreatur und
Gabe Gottes fehr wohl dasu, {onderlidy, two der Haufe mit:
fingt und fein ernftlid) sugebt. Martin Luther. (. A 54,33, 35)



